Wizualna warstwa filmu

S3 tu sceny plenerowe — dzienne i nocne,

S3g sceny wnetrzowe — zaréwno ciasne korytarze, jak i duze pomieszczenia reprezentacyjne w hotelu.
Sg sceny kameralne — np. pokoj hotelowy

Sq takie, w ktérych akcja odbywa sie jednoczesnie z udziatem kilku postaci — np. recepcja w hotelu.
Sg tez sceny zbiorowe tylko z pierwszym planem aktorskim — np. na rynku miasta.

Efekt percepcyjny u odbiorcy:

- jest dynamiczny, stymulujgcy- ogladajgc odczytujemy informacje
- kierowanie uwagi w gtgb kadru, wymuszonej dziataniem: Swiatta, kostiumu czy ruchu

W rezultacie wymuszony zostaje stan ciggtej aktywnosci percepcyjnej
niepozwalajgcy na rozpraszanie uwagi i utrate zainteresowania swiatem przedstawionym.

Blisko i daleko, ciemno i jasno, statycznie i dynamicznie..., kontrasty — to ,popi6t i diament”,



Kompozycja kadrow niesymetryczna o duzej dynamice wewnetrznych napiec kierunkowych
| — z reguty — o silnym pierwszym planie

czesto wzmacniana niskimi ustawieniami kamery



Swiatto — pomaga kierowa¢ uwage w odpowiednie miejsca kadru (np. na Andrzeja).

Zrealizowane jest wedtug dwdch naczelnych zasad:
® ciemny, czasem wrecz sylwetowy pierwszy plan i rozktad swiatta w gtgb kadru o wzrastajgcym poziomie natezenia,
czesto graniczgcym z przeeksponowaniem — rozbielenie



® kierunki swiatet rysujgcych, zwtaszcza w ujeciach statycznych, zawsze jako tylno-boczne

® oraz dyskretnie uzywane swiatto kontrowe (Swiecgce z tytu, w kierunku kamery), odcinajgce postac od tia,
pozornie zwiekszajgce poczucie gtebi (np. il. 20).



Elementy kostiumu i scenografii — ich ekwiwalenty walorowe (stopnie szarosci po sfotografowaniu)
majgc bezposredni wptyw na rozktad jasnosci w kadrze, wchodzg rowniez w zakres obrazowych srodkow wyrazowych.

Przyktadem jest biaty ptaszcz Szczuki — poprzez kontrast z ciemnym ttem — skupiajgcy na postaci uwage pomimo znacznej odlegtosci

podobnie biaty kon w dalekim planie (za drzwiami na ulicy),
ktdry uaktywnia percepcyjnie te czes¢ kadru zanim jeszcze pojawi sie w tym samym miejscu Szczuka



Ruch wewnatrz kadru badz jego brak jest rowniez elementem wykorzystywanym
do wzmozonego odbioru przestrzeni filmowej (inscenizacyjnej)

Przyktadem moze byc¢ ujecie rozmowy Drewnowskiego ze Stomka, ktorzy sg prawie statyczni na pierwszym planie,
w tle natomiast — w jasniejszym swietle — ,chodzi na drabinie” pracownik przywieszajgcy do sufitu dekoracje sali bankietowej.



Pora roku

wiosna:

- pora nadziei, siewu, czas poczgtku
| jednoczesnie czas umierania

- pora gorzkich doswiadczen zyciowych ludzi
idgcych pod prad rwgcego nurtu historii, ludzi
zmagajacych sie z bezwzgledng potega
dziejowych przeobrazen

pojawia sie na ekranie:

beztroska chwila wypoczynku w promieniach
wiosennego stonca i kontrastujgcy z nig trud
oracza

sielski swiergot ptakow i wigzanka polnych
kwiatow niesiona przez dziecko do kaplicy

ulewny wiosenny deszcz i smak wielkiej
mitosci

bukiecik fiotkdw i Swieza pamie¢ krwawej
wiosny poprzedniego roku 1944 zapisana
w piosence Czerwone maki na Monte Cassino



Czas

8/9 maja 1945:

- noc zakonczenia |l wojny swiatowej. Ostatni - zanurzeni w terazniejszym swiecie
dziehn wojny i pierwszy dzien fatszywej wolnosci bohaterowie wchodzg w kontakt
Z przesztoscig zarowno catkiem niedawnag, jak
- Uptyw czasu zaznacza sie jedynie poprzez | odlegtg o wieki (koscidt, stary cmentarz,
serie dramatycznych wydarzen wyryty na nagrobku i zapisany w pamieci

Macka cytat z Norwida)
- tak naprawde liczy sie tylko dzien dzisiejszy —
dzien przetomu, przenikniety obawa - wspominajg, rozpamietuja, lecz jednoczesnie
| niepokojem o ksztatt wytaniajgcego sie jutra marzg, snujg plany na przysztosc¢



Budowa ,antycznej tragedii”

- zasada trzech jednosci
- bohater w sytuacji bez wyjscia

- przestrzen wspolna dla wszystkich
(miasto usytuowane ,gdzies w Polsce”,
rynek, uliczki, hotel o znaczgcej nazwie
Monopol, hotelowy hall, pokoje, restauracja,
bar, sala bankietowa)

- przestrzen jest wspolna, lecz kazda z postaci
nadaje jej swg obecnoscig inny sens



Kontekst historyczny

W czasie filmowym

- 0d 1943 r. tworzenie struktur AK na wypadek

okupacji terendéw Polski przez Armie Czerwong

- tworzy sie struktura podziemia
antykomunistycznego, znacznie ostabiona po
akcji ,Burza” i Powstaniu Warszawskim

- po 44 roku w Polsce wtadze eliminujq
(egzekucje, wiezienia, wywozki, przemoc,
proby werbowania do tajnej policji)

inteligencje
(urodzeni w latach 20), uznajgc jg za
niebezpieczng (bo nieprzekupng, z zasadami,
bo bronigcyg tradycji niepodlegtosciowej, bo
silng, bo dostrzegajgcg zagrozenie ptyngce z
ZSRR- totalitaryzm, stalinizm)

W czasie pracy nad filmem

destalinizacja

pokolenie 56- debiutanci, rewolucja
kulturalna, powstajg kabarety, galerie
artystyczne

Polska Szkota Filmowa (kino mowi za pomocg
metafory, symbolu, nie jest tylko rozrywka,
przyjmuje doswiadczenie romantyzmu)

literaci i flmowcy pierwszy raz ze sobg na
powaznie wspotpracujg

Wajda- ,Kanal” pierwszy powojenny film, ktory
mowi 0 zakazanym temacie Powstania
Warszawskiego



Polski romantyzm

- tesknota za Ojczyzng

- tresci zwigzane z wyzwoleniem narodu

- Ojczyzne nosimy w sobie

- cztowiek nie ma szans w zetknieciu z historig,
nie mamy na nig wptywu, jestesmy tylko
trybikiem

- wazny jest swiat duchowy

- przed wojng pokolenie mtodych ludzi uczyto sie
0 poswieceniu zycia dla dobra Ojczyzny

(dlatego tak wielu poszto do Powstania
Warszawskiego)

W filmie

tytut ,Popiot i diament” za Norwidem (wiersz
,Za kKulisami’- Maciek cytuje), emigracja,
niewola narodowa, tragiczny los posty, trudne
wybory

Chopinowskie pejzaze- wierzby, symbolika
polskosci romantycznej

,Pan Tadeusz”- mrowki, sielanka, ironia
,Wesele’- scena z polonezem, chocholi taniec
,Dziady”- scena z kieliszkami, dusze, Guslarz,
scena zatobna

,JKordian”- Maciek Chetmicki- bohater
romantyczny



Chetmicki | Kordian-
ocen | porownaj dwoch romantykow



Scena zabojstwa Szczuki
Scena zabodjstwa Macka

- W jaki sposéb Wajda wykorzystuje w tych scenach symbol i alegorie?



