
Wizualna warstwa filmu

Są tu sceny plenerowe – dzienne i nocne, 

Są sceny wnętrzowe – zarówno ciasne korytarze, jak i duże pomieszczenia reprezentacyjne w hotelu. 

Są sceny kameralne – np. pokój hotelowy

Są takie, w których akcja odbywa się jednocześnie z udziałem kilku postaci – np. recepcja w hotelu. 

Są też sceny zbiorowe tylko z pierwszym planem aktorskim – np. na rynku miasta. 

Efekt percepcyjny u odbiorcy:

- jest dynamiczny, stymulujący- oglądając odczytujemy informacje

- kierowanie uwagi w głąb kadru, wymuszonej działaniem: światła, kostiumu czy ruchu

W rezultacie wymuszony zostaje stan ciągłej aktywności percepcyjnej 

niepozwalający na rozpraszanie uwagi i utratę zainteresowania światem przedstawionym.

Blisko i daleko, ciemno i jasno, statycznie i dynamicznie…, kontrasty – to „popiół i diament”, 



Kompozycja kadrów niesymetryczna o dużej dynamice wewnętrznych napięć kierunkowych 

i – z reguły – o silnym pierwszym planie

często wzmacniana niskimi ustawieniami kamery



Zrealizowane jest według dwóch naczelnych zasad:

• ciemny, czasem wręcz sylwetowy pierwszy plan i rozkład światła w głąb kadru o wzrastającym poziomie natężenia,

często graniczącym z przeeksponowaniem – rozbielenie

Światło – pomaga kierować uwagę w odpowiednie miejsca kadru (np. na Andrzeja). 



• kierunki świateł rysujących, zwłaszcza w ujęciach statycznych, zawsze jako tylno-boczne

• oraz dyskretnie używane światło kontrowe (świecące z tyłu, w kierunku kamery), odcinające postać od tła,

pozornie zwiększające poczucie głębi (np. il. 20).



Elementy kostiumu i scenografii – ich ekwiwalenty walorowe (stopnie szarości po sfotografowaniu) 

mając bezpośredni wpływ na rozkład jasności w kadrze, wchodzą również w zakres obrazowych środków wyrazowych. 

Przykładem jest biały płaszcz Szczuki – poprzez kontrast z ciemnym tłem – skupiający na postaci uwagę pomimo znacznej odległości

podobnie biały koń w dalekim planie (za drzwiami na ulicy), 

który uaktywnia percepcyjnie tę część kadru zanim jeszcze pojawi się w tym samym miejscu Szczuka



Przykładem może być ujęcie rozmowy Drewnowskiego ze Słomką, którzy są prawie statyczni na pierwszym planie, 

w tle natomiast – w jaśniejszym świetle – „chodzi na drabinie” pracownik przywieszający do sufitu dekoracje sali bankietowej.

Ruch wewnątrz kadru bądź jego brak jest również elementem wykorzystywanym 

do wzmożonego odbioru przestrzeni filmowej (inscenizacyjnej)



Pora roku

wiosna: 

- pora nadziei, siewu, czas początku 

i jednocześnie czas umierania

- pora gorzkich doświadczeń życiowych ludzi  

idących pod prąd rwącego nurtu historii, ludzi 

zmagających się z bezwzględną potęgą 

dziejowych przeobrażeń

pojawia się na ekranie: 

- beztroska chwila wypoczynku w promieniach 

wiosennego słońca i kontrastujący z nią trud 

oracza 

- sielski świergot ptaków i wiązanka polnych 

kwiatów niesiona przez dziecko do kaplicy

- ulewny wiosenny deszcz i smak wielkiej 

miłości

- bukiecik fiołków i świeża pamięć krwawej    

wiosny poprzedniego roku 1944 zapisana  

w piosence Czerwone maki na Monte Cassino



Czas

8/9 maja 1945: 

- noc zakończenia II wojny światowej. Ostatni  

dzień wojny i pierwszy dzień fałszywej wolności

- upływ czasu zaznacza się jedynie poprzez    

serię dramatycznych wydarzeń

- tak naprawdę liczy się tylko dzień dzisiejszy –

dzień przełomu, przeniknięty obawą     

i niepokojem o kształt wyłaniającego się jutra

- zanurzeni w teraźniejszym świecie 

bohaterowie wchodzą w kontakt 

z przeszłością zarówno całkiem niedawną, jak 

i odległą o wieki (kościół, stary cmentarz, 

wyryty na nagrobku i zapisany w pamięci 

Maćka cytat z Norwida)

- wspominają, rozpamiętują, lecz jednocześnie   

marzą, snują plany na przyszłość



Budowa „antycznej tragedii”

- zasada trzech jedności

- bohater w sytuacji bez wyjścia

- przestrzeń wspólna dla wszystkich 

(miasto usytuowane „gdzieś w Polsce”, 

rynek, uliczki, hotel o znaczącej nazwie  

Monopol, hotelowy hall, pokoje, restauracja,  

bar, sala bankietowa)

- przestrzeń jest wspólna, lecz każda z postaci  

nadaje jej swą obecnością inny sens



Kontekst historyczny

W czasie filmowym

- od 1943 r. tworzenie struktur AK na wypadek  

okupacji terenów Polski przez Armię Czerwoną

- tworzy się struktura podziemia  

antykomunistycznego, znacznie osłabiona po  

akcji „Burza” i Powstaniu Warszawskim

- po 44 roku w Polsce władze eliminują  

(egzekucje, więzienia, wywózki, przemoc,  

próby werbowania do tajnej policji) 

inteligencję  

(urodzeni w latach 20), uznając ją za  

niebezpieczną (bo nieprzekupną, z zasadami,  

bo broniącą tradycji niepodległościowej, bo  

silną, bo dostrzegającą zagrożenie płynące z  

ZSRR- totalitaryzm, stalinizm)

W czasie pracy nad filmem

- destalinizacja

- pokolenie 56- debiutanci, rewolucja 

kulturalna, powstają kabarety, galerie 

artystyczne

- Polska Szkoła Filmowa (kino mówi za pomocą 

metafory, symbolu, nie jest tylko rozrywką, 

przyjmuje doświadczenie romantyzmu)

- literaci i filmowcy pierwszy raz ze sobą na 

poważnie współpracują

- Wajda- „Kanał” pierwszy powojenny film, który 

mówi o zakazanym temacie Powstania 

Warszawskiego



Polski romantyzm

- tęsknota za Ojczyzną

- treści związane z wyzwoleniem narodu

- Ojczyznę nosimy w sobie

- człowiek nie ma szans w zetknięciu z historią,  

nie mamy na nią wpływu, jesteśmy tylko   

trybikiem

- ważny jest świat duchowy

- przed wojną pokolenie młodych ludzi uczyło się  

o poświeceniu życia dla dobra Ojczyzny  

(dlatego tak wielu poszło do Powstania  

Warszawskiego)

W filmie

- tytuł „Popiół i diament” za Norwidem (wiersz 

„Za kulisami”- Maciek cytuje), emigracja, 

niewola narodowa, tragiczny los posty, trudne 

wybory

- Chopinowskie pejzaże- wierzby, symbolika 

polskości romantycznej

- „Pan Tadeusz”- mrówki, sielanka, ironia

- „Wesele”- scena z polonezem, chocholi taniec

- „Dziady”- scena z kieliszkami, dusze, Guślarz, 

scena żałobna

- „Kordian”- Maciek Chełmicki- bohater 

romantyczny



Chełmicki i Kordian-

oceń i porównaj dwóch romantyków



Scena zabójstwa Szczuki

Scena zabójstwa Maćka

- W jaki sposób Wajda wykorzystuje w tych scenach symbol i alegorię?


